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“Arguitectura hecha en la luz, como los péalos,

a teavés de s versos de embringador aroma,

yo vi el agun de antafio, la nieve hereditaria,

y a tf mis que a ninguno debo Espana.

St de nuestros destierros nace [ flor, 1a forma

de la patia que el pueblo reconquista con truenos.”

Tablo Neryda, A Rafiel Alberi (Tuerro de Santa Maely, Espaia)”,
X1 Las Rios del Caneo, Cansi General.
(En loy tividos del flin).

Birri: [En 1980 nace el LAB, que cra o e, una
abreviatura de “Laboratorio de Poéticas Cinemartogrificas”. El
titulo complero era “Laboratorio de Poéticas Cinematograficas
de Fernando Birti” o, mds completo todavia, “Laboratorio
Ambulante de Poéticas Cinematogrdficas de Fernando Birri”,
Este dltimo era el que mds me estimulaba, después se perdié
por el camino la palabra ambulante... Es una idea que nace
de los viejos portadores de linternas mdgicas que a fines del
siglo XIX recorrfan los caminos del mundo, lHevaban sus
linternas magicas y proyectaban imdgenes de otros mundos.
proyectaban sus imaginerfas, Importante e subrayar, una
vez mds, la palabra “poéticas”, para evitar equivocos. Cuando
uno dice poética piensa, inmediatamente, en versitos y no ¢s
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eso lo que yo he quendo decir con el nombre “Laboratorio
de Podricas Cinemarogrilicas”. La palabra podica estd
usidda allf en sy acepcidn mds profunda: la ctimologia de
poesia ~podrica o poesfa— es podsis, creacion (por cjemplo, la
funcion generativa, regenerativa del glébulo rojo en la sangre:
hematopoiesis). Poésas tiene, y poesfa y poctica en este caso,
tienen especificamente ¢l sentido de creacion. Al usarla como
Laboratornio de Podricas Cinemartogrdficas, quiero dar a la
palabra poérica un sentido de clave creativa, como les diria, una
weltansehaunng, con palabra alemana, una cosmovision, cso
gaiero decir con “poérica”. Y asf, cuando digo, por cjemplo, la
poéricade Glauber Rocha, o la poérica de Sanjinés, o la podrica
de Paul Leduc, o la poérica de Solanas, estoy refiriéndome a
esta acepeion de la palabra, es decir a la acepcion de la palabra
podtica como clave creativa. Como cosmovisién, como vision
del mundo, como visidn de la vida, como visién (re-visién)
de la historia y, en dltima instancia —porque entiendo que
san dos elementos que se conjugan— como estilo. Diria que
la pocrica es el alma y el estilo es el cuerpo, es decir, el estilo
es la forma a rravés de la cual una poética adquiere expresion,
adquiere concrecion expresiva. |

Escribi en algin momento en un informe que hacia
para un semsinario en Manheimm y, mds sintéticamente
wodavfa, cuando el laboratorio organizd una retrospectiva de
Geraldo Sarno en el Festival de Bilbao (primeros afios 80...)
y wrataba de explicar ;Qué es el laboratorip?: “El Laboratorio
de Poéricas Cinematograficas es un espacio para ver ¢ine,
hablar cine, escribir cine, hacer cine, pensar cine”. Fsta
es la concepcidn que da origen al Laboratorio de Poéricas
Cinematogrdficas: pensar cine.

Esta concepcidn encarna, a su vez, un concepro muy
pragmatico —a partir de esta intuicion que hemos formulado



sinrdncmente- que es el de ser también (digo ambién
pensando en la Escuels, aunque la Escuely viene después)
utia productora, O sea, el Laboratonio, entre todas estds
actividlades que se propone y que cumplio a principios de
la década de 1980, como les digo, cumplio también una
funcién de produccion, una funcién activa, Polivalencia
produccion. Una forma de producir fue una vez mis la de
inventarse algo que no se podria Hamar candnicamente,
ortodoxamente, tradicionalmente, una productom  pero
que, de hecho, producia cine. Por eso siempre les diga,
vitelvo a decir y repito (polivalencia: produccién) pensando
en aquellas miles de formas que tendrin que inventarse en
¢l futuro para poder hacer, seguramente, lo que querrdn
hacer: no tener ningiin temor a proponer formulas que hasta
ese momento no hayan sido experimentadas o puestas en
prictica.

Rafael Alberti, un retrato del poeta por Fernando
Birri, que es su nombre completo, es justamente la primerd
produccion del Laboratorio de Poéticas Cinemarogrificas
y es posible gracias a que: 19, planteamos esa produccidn 4
muy bajo nivel econdmico, es decir, muy bajo costo; y 29,
esa productora estaba integrada por un grupo de amigos que
tratdbamos de empezar este tipo de actividad. Y a partir de ¢se
bajo costo entramos ¢n coproduccion con el Departamenta
de Cine de Mérida que es —era y es— una dependencia
de la ULA, Universidad de Los Andes en Veneznela. El
documental ya estaba bastante avanzado, ¢l rodaje ya habia
sido hecho, estdbamos en una fase de pre-montaje largo,
cuando me invitaron a ir alli a cumplir un abajo estable,
como digo, en ¢l Departamento de Cine de la Universidad
de Los Andes, en Mérida, Venezuela. Acepté. Y por eso este
film —que les propuse terminar alli y ellos estuvieron de



acuerda, aungue despuds la terminacion denica definitiva,
es decir loy proceso de mix y tiraje de copias los hicimos en
Roma~ su terminacién creativa, se hizo en Mérida. Y por eso
también, coloca esta pelicula como la dltima pelicula de un
ciclo del cual ya les habfa hablade, ¢l ciclo del exilio interior.
Rafael Albersi forma parte de ese segundo ciclo. El primero
dijimos que era ¢l ciclo de la identidad argentina -Tire Didy
Los ipundaduos; ¢l segundo dijimos que era ¢l ciclo del exilio
interior —ahf colocamos a ORG y ahora a Alberti; y €l tercero
y Wimo, ¢l ciclo del reencuentro americano ~donde estin M
bijo el Ché y Un setor muy viejo con unas alas enormes; con ¢l
cual cerraremos el seminario el jueves a esta hora, en la sala de
proyecciones.

Vamos ahora a ejercitar un punto de fuga hacia la
polivalencia/guidn: ;jqué es dlberti, qué quiere ser? Aunque
no sea réenicamente la formulacion de un tema, creo que se
puede definir bastante bien Albers diciendo: un retrato del
poeta espaiiol en Trastevere, Roma. Porgue cuando hablo del
ciclo del exilio interior, en este caso se juntan dos exilios, ¢l
mio y ¢l de Alberti. Franco acababa de cacr en el Infierna, ¢l
film yo se lo hago como un homenaje cuando €l cumple 80
afios, ¢l nace con el siglo,

Un' vetvato del poeta espaiiol en Trastevere, Roma, con
mativo de sus 80 afos: “Protagonista y testigo privilegiado
de este siglo, Alberti cuenta de sf mismo, su infancia, su
adolescencia, la generacion del 27 en Madrid, su formacién
poctica y polftica, la guerra cvil espafiola, ¢l exilio en
Francia, Argentina ¢ ltalia, su retorno a Espana con la cafda
del franquismo, su eleccion como diputado En sus palabras
el recuerdo de los personajes mds imporrantes de la culiura
de este siglo: Garcia Lorea, Neruda, La Pasionaria, Picasso,
Aragdn, Mird, [iménez, Asturias, Fellini, Ehrenburg, Guillén,



Hemingway, Fleoindes, Dall, Bunuel, Brecht, coma en un
caleidoscopio de la memaoria.

Su toma de conciencia comunist, su poesia ~habitda
porel “dngel”~ y s arte plordrica. Su memoria personal v L
historia colecriva, que con humor y militancia son recuperadis
s el Presente v forura memor.

La enttevista incluye pinturas, liricografius, dibujos v
“graffic” en fotogramas de diapositivas hechos por Albert,
y oun material de archivo original, recuperado en varias
cinematecas del mundo, que comprende [ragmentos de
“Terra de Espuna” de lvens-Hemingway”™.

Continuando nucstro trabajo en base a los puriros de
fuga hacia Las especilicas polivalencias: guién y direceidn ya
las englobarfa en una sola voz para esta pelfeula

Per antes tengo a necesidad de aclararles algo: la
pelicula fiee hecha pensando en la relevisidn, dura dos o,
pensudas wsu vez entres capfralos de cuarenta minutos el
unw, ol ciento veinte: esta es la estrucrnra de la pelfeula v
nosottos hoy vamos a verla de esa manera. Pero dicho esto,
part que empiccen a colocarse “audiovisivamente” freate
a Iy que estoy hablando —sobre el guién y direccidon de ls
pelicula= aclaro que ésta nace de antecedentes eomunes
autobiogrificos. de Alberti y mios. Y esta lo aclaro porgue
quieta insistir sobre aquel concepro de  profundizacian
del personaje del cual ya les hablé en la primera leccion, a
proposito de Tire ded. A Alberts podemos también colagilo
en este arriesgado malabarismo del Doc-Fie, del Fie-Doc,
podemos colocarlo mds en Doc que en Fie, pero umbién
ticne fragmentos que participan de una estructur —no me
atreverfa a decir de ficcion- pero si natrativi, que puede rener
referentes en lo que tradicionalmente se entende como una
creacian facional.



Siendo en lo fundamental  un documental, o
impottante es; uni vez mids, par mf, la humanidad del
personaje y ¢l concepto de que no hay humanidad posible
en un personiaje sino hay profundizacion de ese personaje a
traves de los ojos, de Iy mirada del documentalista, En Tire
did les dije, cuando vimos la pelicula, que e¢se tentativo de
aproximacion al personaje lo habfamos hecho a wavés de la
frecuentacion de sus persanas, a travds de estar y compartir con
ellos el lugar de la virtud y del erimen, de conocernos mejor
A parnir de la primera vez que nos echaron a pedradas hasta
que, finalmente, se consiguié crear una relacion reciproca y
honesta, un fujo. Y ese flujo cornié descongelado —en Ché
como en Tire did- como resultado de la frecuentacion de la
persona/personaje. En Ché la profundizacion del personaje de
su padre, Don Ernesto, fue el resultado de la vivencia reiterada
de su persona: ese personaje lo fui conociendo a través de los
afios. Inclusive, lo dije y lo repito para los que no estuvieron
en la orra clase, que no pensaba hacer un retrato del papd
del Ché Guevara, pero a través de los afios, cada vez que lo
visitaba y escuchaba, participando de sus vivencias, nacié y
fue madurando en mi la idea.

Mientras que en Albersi la  profundizacién  del
persondje viene, no ya de la vivencia del personaje, sino de
b convivencia, es decir, de estar a lo largo de casi toda una
vida en una relacién profunda con el personaje, una historia
compartida desde mi adolescencia.

Alberti llega a Santa Fe, mi ciudad nawl, cuando
me estoy poniendo mis primeros pantalones largos. Y ¢l
viene con un aura de gran prestigio, de magnéuica figura,
gue ha renido que exilarse de su pafs, porque la guerra civil
aspafiola ha terminado como ha terminado (con la derrota
de las republicanos entre los que él milita, con el triunfo



del franquisme, veesidn ibériea del fachismo curopen, de
Mussoling e Hidder), me derengo on esto porque creo quie e
una o de entender come nace un film ast, Y Alberti, para
ganarse L vida, recoree el interior de la Argenring haciendo
recitales de poesfa. Enoono de esos recitales llega a Santa
Fe y allf nosotros, que éramos muy jovenes, muchachas y
muchachos muy jovenes, tenfamos un tearrillo de tieeres ; ese
teatrillo de tiveres se lamaba “El rerablillo de Maese Pedro”,
que era wna manera de rescatar el rerablo de Maese Pedro, del
DPon Quijore cervantino, (En el capirulo cuando Don Quijore
se enfrenta con los titeres de los moros, en la escena con
Craiferos y Melisendi, cnando viene raprada por los moros y
en Ly el Don Quijote, mirando la escena —lo que serfa ideal
para estudiantes de cine- ya no distingue mas entre la realidad
y ¢l sueho, entre Ly representacion y su delirio y saca su espada
y empiezt 4 no dejar titere con cabeza... cortando los hilos
de log moros, “matindolos” para salvar a Melisenda). Nuesuro
teattillo al que, como dicho, recordando el retablo de Miese
Pedro, lo batizamos con el diminutivo “Retablillo de Maese
Pedra®, et una suerte de girovagar por nuestro pequeiio
mundo municipal... Y al mismo, una tarde, en coincidencia
con s visict para sy recital en Santa Fe, invitamos a Alberu,
Y —en “funcién especial”™= le representamos lo que también
anticipé en la dlima clase, uno de sus poemas de un libro
decicado a los comicos del cine mudo que se lama: Yo en
un tonto y lo que he visto me ha hecho dos tontos. Ese poema
era Buster Keaton buscu por el bosque a su novit que es tin
verdadera vaca:
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BUSTER KEATON BUSCA POR EL BOSQUE A SU
NOVIA, QUE ES UNA VERDADERA VACA

(POEMA REPRESENTABLE)

| . 2. 3 }' 4;

En estas cuatro huellas no caben mis zapatos,
Si en estas cuatro huellas no caben mis zapatos,
sdle quidn son estas cuatro huellas?

:De un tiburdn,

de un elefante recién nacido o de un pato?

aDe una pulga o de una codomiz?

(m' Pit pi')

(Georginaaaaaaaa

sDénde estds?

1Que no e oigo, Georgina! |

HQué pensarin de mi los bigotes de tu papd?
(Panpiddid.)

(Geanginaaanan!
- Fsuks o no estls?




Ha pasade a la una comienda yerbas.

Cuatl,

¢l cuervo la iba enganando con una Hor de reseda,
Cuacua,

la lechuza con una rata muerta.

idenores, perdonadme, pero me usge lorar!
(Gud, gud, gud.)

iGeorginal

Ahora que te faltaba un séle cuerno
para doctorarte en la verdaderamente
tril carrera de ciclista

v adquirir una gorra de cartero.

(Cri, cri, cri, cri.)

Hasta los grillos se apiadan de mf

y me acompana en mi dolor la garrapara.
Compadécere del smoking que te busca
y te llora entre los aguaceros

y del sombrero hongo que tietnamente
te presiente de mata en mara.

iGeorginaaaaaaaaaaaaaaaaal

(Maaaaaaa).

:Eres una dulce nifia o eres una verdadera vaca?
Mi corazén siempre me dijo que eras una

verdadera vaca.
Tu papd, que eras una dulce nifia.



Mi corazon, que eras una verdadera vac,
Una dulee nina,
Una verdadera vaca.
Una nina,
Una vaca,
JUna nina o una vaca?
O ;upa nina y una vaca?
Yo nunca supe nada,

Adids, Georgina.

(jPum!)

Alberti estuvo ahi, se divirtié y empezamos a querernos
v ya nuestras vidas, siguiendo azarosos rumbos diversos, no se
Separaron mas,

Después, en un periodo en que me transferi a Buenos
Aires y trabajé como acror en una ebra vanguardista de
Federico Garcia Lorca que se llama As/ que pasen cinco asios,
fue él quien me llevé de la mano para que yo me introdujera
en esa compaiia, Los pies descalzos,

Cuandp después de la Argentina se  despidié
prolongando su exilio espanol y vino a Roma, viviamos en ¢
mismo barrio — lpastevers— muy cercs, a unas cinco cuadras
uno del oo y reniamos trato cotidiano. Como resultado
de todo este nacio la necesidad de esten.. a mi me parece
que la palabra homenaje es demasiado hueca, demasiado
almidonada, yo dirfa... de este acro de profundo carifio, de
reconocida amistad. Y al mismo tempo, como un rentacivo de
hacer historia, de hacer justicia con este maltratado personaje.
(No ruve nunca el Nobel).

Alberti encarna un fendémeno—me parece indispensable
que lo tengan en cuenta, y aqui hay companieros espanoles
y compancros latinoamericanos— que es la rranstusion



permuancinte de esos dos cultnras que, a st modo, esta Fscuela;
atortunadamente, vaelve a renovar. Pero que empieza desde
muy acrds, Y pun itnos lo menos atcds posible, sdlo al siglo
prasado, podemon decir que en él empieza con el modernismo,
empricza con Rubdn Dirio — comao en un juego de "ping-pong”
de influencias reciprocas— y estimula a Juan Ramdn Jimeénez:
Juan Ramdn [iménez, quien a su ver influencia v estimiila a
la famosa generacion del 27 espanola, donde estin Alberti,
Lorea, Herndndez v una cantidad de nombres incredhles, una
mtevar Edad de Oro de Lo poesta espafioli. Que comparte su
destinn, definitivamente, con el de nuestro Pablo Neruda.
Tumbién esto recuerda Galeano en su "Memaria del
fuego™, tomo 11 El siglo del viento: La Guerra de Espafia.
.I.,t:n:

1936
Madrid

La Guerra de Espana

La sublevacion contra la repiiblica espafiola se ha
incubado en cuarteles, sacristias v palacios, Generales,
frailes, lacayos del rey y sefiores feudales de horca y
cuchillo son sus renebrosos protagonistas. El poeta
chileno Pablo Neruda los maldice invacanda a las balas
que les hallagdn un dfa el sirio del corzén. En Granada
ha caldo Federico Garcia Lorca, su mds hermano; Los
Eascistas han fusilado al poeta de Andalucia, reldmpage
perpetuamente libre, por ser o patecer homosexual y
OO,

Anda Neruda sobre el suelo espafiol empapado de
sangre. Viendo lo que ve, se transforma. El distraido de
la politica pide a la poesfa que se haga il como metal



o harina v que se disponga a mancharse de carbén la
frente y a luchar cuerpo a cuerpo.

Y i su vez, esti generacion de espanoles —que con el
exilio se desparrama al voleo por América Latina, desde la
Argentina i México- nos influencia de esta sterte a nosotros,
son determinantes ¢n nuestra formacidn. Esta transfusién
ibero-latinoamericana a través de los glébulos rojos de un
idioma comtin, e un fenémeno que, si bien entendido, no
puede dar otra cosa que fuerza y salud, las que tienen también
aquellos frutos que son productos de injertos. Este es un
fendmeno que no tiene nada que ver con el colonialismo
cultural, (Y si con la 6smosis intercultural, con el nomadismo
interculvural).

Refiriéndonos a esta generacién del 27, y refiriéndonos
especificamente a guion y direccién de nuevo, ¢l conocimiento
v la profundizacién del personaje que tienen frente a ustedes
tiene que ser el resuliado de una compenetracién muy
profunda con ¢l mismo. Y ¢n este caso, un poera, con su
poesia. .
Les recomiendo que en esta biisqueda de lo que es una
concepcion poéuca (como consecitencia de una inmicion
poética), lean un hermoso ensayo de Garela Lorca que se
llama Teoria y jucgo del duende. Es una conferencia reveladora
donde, con mejores palabras que éstas que estoy empleando
ahora, Garcia Lorea estd defintendo tres poéricas, tres estilos,
tres claves que se reiteran a lo largo de la historia de la poesfa.
El rermina su conferencia con una imagen de tres drcos, tres
monumentales arcos arqnitm‘énicm. como de acueducto
romano: “en el primero estd la musa (y o dice muy bien), con
sus rigidos plicgues de marmol en la tinica tri:mgnlar".: y estd
dando la clave de una poérica cldsica tradicional. En ¢l segundo



arce estd el dngel, "eon la cransparencia luminosa de sus alas”
y tumbién coloca al dngel, que podria ser un equivalente o un
ménsajero del modernismo, Pero del modernismn no come
esciela que cartesponde a una época determinada (fines del
800, principios del 900) sino como una presencia de lo anri-
clisico a lo largo de la historia de Lo culouea v leeraoara; lo
maderna. Y en el tercer arco, “esti ¢l duende,.. PUre e, ya
no estdle. donde estd?”, porque el duende encarna a s vez
este sentimiento de lo popular, una clave de lo popular, y del
juegoy de la picardia, del misterio: la sorpresa de lo inasible.

Y van a ver cémo Alberti dice esto mismo; pera
cuindo llega ¢l momento de definir qué es el duende, quién
e ¢l duende, él rambién sopla y resopla, bufa y rebufa porque
el duende es casi imprevisible, casi indecible, casi imposible
de definir: el duende es el duende y se tiene duende o no se
tiene y es muy dificil de explicar y mds adn de echarle sal en
la cola....

Analicemos a la fotografia, La fotografia es un Primes
Plano, retomo la idea que les habfa explicado para Mi by
el Ché, pero ésta es precedente a Mi bijo el Ché, La retomo
ahora como explicacion, pero como secuencia histdrica,
cuando la idea se plantea por primera vez es para Albersi,
Como les expliqué es la idea de la peliculs como un tinico
Primer Plano (aunque después hay otros planes de inserss
Alberti caminando por las callejuelas del Trastevere, junto a
los mascarones de las fuentes romanas, en ¢ sillén o wone
mozirabe de su casa y otras...).

Es un primer plano cilido y frio, porque hay una luz
natural que ¢ntra por una ventana a su izquierda y es come
fria (azul), pero también hay una luz arificial a su derechy
que estd detrds de un sillén de mimbre donde ¢l esrd sentado,
que os cdlida (anaranjada), entonces un primer plano cdlido y
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frinn, solar v lunar, natural v artiticial. Aqui también hay una
apecie de discardia-concors.

Fl sonido lo sintétizo con este mantra: " Voz que cs
MUsIcn Yy muasica que es voe flujo, eslabones, ola”. Trabajo
bt columna sonors citando una gran cannidad de autores, la
cantichid de material musical es tanta: desde Cristobal Halffrer,
con L Eleglet at la muerte de tres poetas espanioles (Machado,
Flerdndez, Lorea) para coro mixto y cinta electrénica, a
breves estribillos (stornellf) romanescos cantados a capella
pot una cantante italiana (Lucilla Galeazzi) que es una Anna
Magnani de la musica popular pasando por fnserts de remas de
repertorio y archivos de época.

Un gran caldero, un ajfaco de los Andes venezolanos
{donde ¢l Rlm se cocina) mezclando rados estos ingrcdi::nm.s
en contrapunto con la voz de Alberti.

Y eso de que “voz que es midsica y musica que es voz',
la dije parque Alberti es muy musical, cuando él habla y
recitn ¢ muy musical, ¢s un gaditano que habla v la voz
le sale con musica. Intenté crear en la peliculs un flujo en
¢l cual, cuando él habla, sus pa]:lbra.s finales de un petiodo
son cubiertas por la mitisica, mueren en la miusica, sigue la
mitisica, viene otto plino, otra escena, v las palabras iniciales
cmergen de la miisica, como en un mar, s¢ hunden en ¢l mar,
en ¢l agua de la miisica y emergen de las aguas, del mar de la
musicia. Esto, gue es un tenrativo estilistico, una propuesta,
para algunos espectadores ha funcionado, para otros no.
Hay espectadores que me han reprochado “jpero por qué
censurar las palabras de Albert cubriéndolas con mudsica?”
v les rcspundu qU&, por SUpuesto, no cra ése mi proposito.
En primer lugar porque lo que no se escucha de Alberti. ¢l
ya lo dijo con otras palabras, o sea, que lo que importa de
su discursus, de su mondlogo, lo que importa, esti dicho,



Y éute era un recurso, uia forma expresiva para traar de
Funeliv misica y voe. Bs al principio v al final de cada rema,
de los planos de cada wema, que pasa esto. Pero hago una
excepeitn cuando ¢l cuent la muerie de Lorea ~que para
mi ese fue un episodio muy rremendo, ahora no lo voy a
contar, después de mi didlogo, siles inreresa se los cuento- ¢l
no sabe que se lo voy a preguntar, porque nos hemos puesto
de acuerdo antes de empezar en esto: que las pregunias eran
espantineas, no premeditadas, no concordadas, y cuando le
hago la pregunia enmudece: se le ve el rosera palido, renso,
inmovil... y después empieza a contar y ahi si ya uso esie
recurso de encadenar la voz a la musica, la musica a la voz
tetterdndolo a lo largo de todo ese plano. Bisqueda de tipo
expresivo por la cual, me animaria a decir, mds alld de la voz,
mas alld de la madsica, “habla” el rostro foragrafiado con un
lenguaje que es “meta-verbal™: en silencio.

Polivalencia/produccion: Ya se los dije mids arriba, es
una produccidn de bajlsimo costo y la invencién —una vez
mils— de una productora que se apoya en otras coproductoras:
¢l Departamento de Cine de la ULA (Universidad de los
Andes) y el ICAIC (Instituro Cubano del Arte ¢ Industria
Cinemartogrificos).

Y ahora sf, sin postergarlo mds, vamos a aquella
especialidad de la polivalencia para la cual ha sido elegido el
film como ejemplo, que es ¢l montaje.

(Seria esquizofrénico separar las especialidades en el
quehacer del film, las sepamciones se hacen simplemente a
tirulo diddetico para su andlisis—para transmitir informaciones
y canocimientos especificos; asi para este Seminario cada film
tiene un aspecto en el cual quiero, ejemplarmente, poner la
tonica, ¢l acento, un subrayado). Si puedo subrayar algo, para
Alberti subrayo el montaje.



